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Presentacion

| aminantes de Papel es un proyecto de arte participativo que surge ante la necesidad de
ad inventar y encontrar maneras alternativas para denunciar la violencia que enfrentan las
personas migrantes en México.

El proyecto empez6 en febrero de 2013 y esta planteado para ser realizado durante dos afios.
Siendo un proyecto de arte participativo con los migrantes en transito por México, las acciones en
los albergues con los migrantes presentan el corazon del proyecto. Pero mas alla, el proyecto tiene
la voluntad de difundir la experiencia de los migrantes, su historia, sus miedos, suefios e ilusiones.

Para esta transmisiéon, Caminantes de Papel se basa sobre distintos medios, plataformas y
herramientas. Dentro de estos herramientas, Caminantes de Papel cuenta con las acciones de arte
participativo realizadas por las y los migrantes guiados por el pintor Cristian Pineda, un documental
sobre estas acciones de arte y testimonios de los migrantes realizado por el cineasta Pedro Ultreras,
las exhibiciones de las figuras elaboradas por los migrantes; asi como el presente libro.

El libro surgié y se nutrio de muchas platicas, reflexiones y observaciones tanto entre los
responsables del proyecto, que durante las conversaciones con los migrantes mismos y durante los
intercambios de ideas en espacios académicos y culturales.




El libro presenta la investigacion socioldgica de Pascale Naveau, quien se interesa en la creacion
de espacios de autonomia alternativos ante la violencia hacia los migrantes en México. El libro
es una primera divulgacién de los resultados de la investigacion sociolégica, pero también una
reflexion a partir de las observaciones efectuadas hasta ahora.

En un primer lugar encontraran una breve descripcion del proyecto Caminantes de Papel, como
surgio, cuales son los objetivos y cuales son sus caracteristicas. Después de la presentacion del
proyecto, encontraran la investigacion sociologica de Pascale Naveau en su lengua original (Francés),
as{ también; traducido al espanol.

Después del texto sociologico, una serie de entrevistas originales le ofreceran una mayor cercania
con los migrantes que participaron en el proyecto.

A lo largo de la lectura, encontraran fotografias testimoniando las acciones y piezas finales con
las que el proyecto interviene el espacio publico.

Queremos agradecer a todas las personas que hicieron posible este proyecto pensando en las
distintas organizaciones que nos apoyaron financieramente, en los albergues que nos reciben con
mucho animo, en la disefiadora Claudia Pineda Flores que realiz6 esta publicacion, pero sobre todo
a las y los migrantes que son nuestra motivacion y que dibujan, narran y dan vida al proyecto.

A los migrantes, que somos todos “wucha suerte en el camino”




Seror tu que llenas todo lugar con tu presencia,

acompdniame en este viaje para gue legue a mi destino

9 Hegue a casa sano y salvo .

Qe mi viaje sea un anuncio de alegria a todos los que encuentre.

Un mensaje de esperanza, un testimonio de vida cristiana. Amen”






CAMINANTES DE PAPEL

Presentacién del proyecto

%

aminantes de Papel es un proyecto de arte participativo con la comunidad de migrantes
Fen transito por México. “Caminantes de Papel” se inserta dentro del proyecto “El
Caminante” lo cual es un proyecto de arte publico. Con este proyecto, el artista Cristian Pineda
intenta provocar la conciencia y accién civica a partir de un proceso artistico. El proyecto es una
base de 300 dibujos realizados a partir del afio de 2007 hasta 2011 durante los recorridos del artista
con la comunidad migrante por la ruta migratoria en México.

“El Caminante” dignifica la accion, la busqueda y el derecho a la vida misma de quien emigra,

mas alla de las fronteras y las leyes inflexibles. Es una pieza que concentra en si misma la dualidad
del ser humano. LLa misma dualidad que hace caminar a todo ser humano hacia sus propios anhelos
terrenales o espirituales, y que nos plantea la movilidad humana no solo como una necesidad, sino
como un derecho.
El proyecto “Caminantes de Papel” surge de la necesidad de generar un espacio de experimentacion,
de complicidad y de participacion activa de la comunidad transmigrante en el proceso creativo que
inicio el artista. Es asi, que Caminantes de Papel da una oportunidad de generar un proceso de
arte participativo con los actores. Asi, se re-signifiquen perspectivas mas humanas ante los éxodos
masivos que se viven actualmente en el mundo entero.




Un proceso artistico y creativo ante una realidad despiadada

El proyecto “Caminantes de Papel” consiste en una seleccion de 50 dibujos prestados de la serie
de 300 dibujos de “Caminantes” cuales evocan un éxodo multicultural y humano. El “proceso” que
plantea “Caminantes de Papel” se logra a través de la participacion y apropiacion de la comunidad
transmigrante, en la creacion de las obras y de su participacion como agentes sociales con derechos.

“Caminantes de Papel” consiste en una participacion colectiva de los migrantes conjuntamente
con el artista para la construccion las piezas artisticas, mismas que sirven de contenedor de vivencias,
narraciones y denuncias sobre sus experiencias durante su transito por México. Dando nombres,
edades, nacionalidades y géneros a los migrantes aparentemente invisibles e indocumentados, el
proyecto logra dar presencia a estos actores.

Las obras por su técnica y multiplicidad estan hechas para intervenir espacios publicos. Propician
la experiencia de estar ante un éxodo humano y cultural; que ademas contribuye a la visibilidad de
los migrantes y que permite dar testimonio de las condicionantes que enfrentan en México.

El proceso artistico se constituye a partir de la inter-relacion entre los migrantes, el artista, la
obra final y el espacio publico. En este sentido, el proyecto nos permite documentar el proceso
de realizaciéon y observar en qué medida el arte logra o no ser un instrumento de visibilizacion
de la problematica migratoria en México. Siendo un proyecto de arte participativo, “Caminantes
de Papel” da la posibilidad al migrante de apropiarse del instrumento artistico y al final, guiar el
proyecto por sus propias ganas y necesidades.

Mas alla delas acciones de arte participativo con los migrantes, “Caminantes de Papel” quiere
tener un impacto dentro de la comunidad local mexicana. Muchas veces, los migrantes y los albergues
de migrante sufren de un cierto rechazo por parte de la sociedad mexicana. Este rechazo surge
del desconocimiento y de los estereotipos que cultiva la sociedad mexicana hacia los migrantes
centro-americanos. Las figuras hechas por los migrantes van estar exhibidas en el espacio publico
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alrededor de lo albergues. Con estas acciones, el proyecto quiere provocar un puente de encuentro
y de comunicacioén alternativa entre los migrantes y la comunidad local. En este marco, el proyecto
se inscriba en una dinamica de reconstruccion del tejido social, de paz y de bienestar que encuentra
su esencia y base en iniciativas ciudadanas locales. El arte constituye un instrumento que promueve
la reconstruccion del tejido social asi como la valorizacion de la convivencia entre las distintas
comunidades, como lo son los migrantes del mundo, dentro de una misma sociedad.

La investigacion sociologica se ubica en un estudio sobre la creaciéon de espacios de autonomia
ante la vulnerabilidad de las victimas de la violencia en México. Para entender en qué medida y cémo
el arte puede ser un instrumento de (re)construccion del tejido social y comunitario, la presente
investigacion se focalizara sobre el proceso de empoderamiento de los migrantes gracias a una
accion artistica y creativa. ¢En qué medida, el arte puede ser una herramienta para una comunidad
vulnerable (como los Transmigrantes) para construirse en actores positivos, cargando una critica
social y politica?

La investigacion consiste en una serie de entrevistas con migrantes y el artista; asi como de
observaciones de campo. Durante este proceso, ses la creacion de espacios de autonomia por
los migrantes y durante los talleres, que son el principal punto de estudio. En estos espacios de
autonomia, los migrantes pueden no solamente saltar sus emociones, historias y esperanzas, pero
también llevar con ellos una experiencia positiva hasta sus destinos finales.

Para concluir, las observaciones de campo se haran durante la exhibicion delos 10 000 “Caminantes
de Papel” en el espacio publico. Presentando un espacio de autonomia comunicativo, pero también
democratico y de encuentro, la exhibicion en el espacio publico permite testimoniar de la causa de
los migrantes de manera original y provocadora. “Caminantes de Papel” consiste en una obra de
papel muy rompible que reflejara la fragilidad y vulnerabilidad de los migrantes. En este sentido,
encontraremos una reciprocidad directa entre el migrante y la obra.
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Objetivos del proyecto:

Permitir que el arte sea un vehiculo de expresion, de reconstruccion y de denuncia para la comunidad
migrante en transito por México.

Construir de manera multidisciplinaria y colectiva el proceso de apropiacion y participacion de la
comunidad migrante en la creacion de las obras como herramienta social.

Utilizar el arte como contenedor de la memoria individual y colectiva en realidades tan subjetivas
y altamente violentadas.

Acciones del proyecto

Construir 10 mil papeles intervenidos por la comunidad transmigrante y con ellos intervenir
el espacio publico (Principalmente en los pueblos que forman parte de la ruta migratoria, los que
se encuentran cercanos a los albergues que brindan ayuda humanitaria a la comunidad y ciudades
principales del pais).

Realizar aproximadamente 50 visitas durante 2 afios a albergues para migrantes y poder realizar
las obras colectivamente con la comunidad migrante durante los afios 2013 y 2014.

Resultados esperados

La obra al estar concebida como un proceso de realizaciéon colectivo, de caracter publico y
efimero, busca en su fin propiciar acciones cada vez mas humanistas que den a la comunidad
migrante posibilidades expresivas que visibilicen la vulnerabilidad que rodea su ahora condicion de
transmigrante, aparentemente sin derechos.

El proyecto se dividira en tres etapas principales, i) Proceso creativo y realizacion de 10 mil
caminantes de papel, ii) Intervenciéon de las obras en el espacio publico, iii) Aportes para la
observacion, analisis y difusion del proyecto a través de la investigacion socioldgica, de 1a publicacion
y del documental sobre el proyecto.
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El arte como método de reconstruccion
del tejido social en Meéxico: Resistencia simbolica y

democratica frente a la violencia sobre los migrantes!
Pascale Naveau Pineda — CriDIS, University of Louvain

.Qué papel puede desempeiniar el arte en una situacion tan violenta que
incluso los gobiernos se ven desbordados?

Andlisis de un proyecto de arte participativo con una comunidad de migrantes en trdnsito
en México.

México constituye un excelente estudio de casos para responder esta pregunta. Con mas de
70 000 muertos, 30 000 desaparecidos y 200 000 desplazados internos desde 2006 (Pereyra, 2012),
el pais se enfrenta con una ola de violencia endémica relacionada con el narcotrafico y alimentada
por la corrupcion y la impunidad generalizadas por el paifs. Mientras que las medidas ofensivas
puestas en marcha por el gobierno desde 2006 para frenar la violencia no han alcanzado sus metas,
hoy la situacion parece inextricable. Son numerosas las victimas de dicha violencia. Entre ellas, los
migrantes provenientes de América central son los mas vulnerables.
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Ante esta situacion, este estudio plantea analizar la reconstruccion del tejido social mexicano
partiendo de una iniciativa de la sociedad civil. Con base en un proyecto de arte participativo
llevado a cabo por un pintor mexicano en colaboracién con la comunidad de migrantes en transito
provenientes de América central, se aborda el papel que puede desempenar la sociedad civil ante
una situacioén de violencia extrema.

Cada ano, miles de migrantes atraviesan México para entrar a Estados Unidos. Debido a la
debilidad de su condicién econémica, muchos migrantes no tienen otra opcion que la de subirse a
un tren de mercancias para cruzar el pafs. Al peligro de los trenes y de los azares del clima, se suma
la violencia derivada del crimen organizado a lo largo de la ruta migratoria.

Esta violencia multifacética sufrida por los migrantes participa de manera activa en la descons-
truccion del tejido social en México. En el marco de la violencia sufrida por los migrantes?, esta
etnograffa analiza el proceso y los efectos de un proyecto de arte participativo (o interpersonal)
sobre el tejido social formado por la sociedad civil mexicana y los migrantes centroamericanos.

En México, el tren de carga al que se suben los migrantes es conocido como la Bestza. Ia ruta
que emprende este tren es un campo minado de peligros diversos. Con el fin de brindar apoyo a los
migrantes, algunas parroquias locales y asociaciones han abierto albergues donde los migrantes pueden
encontrar un refugio, comer, descansar y reponerse de la dureza del viaje, sin limites de tiempo.

Mas alla de responder a las necesidades basicas, los albergues constituyen un refugio para proteger a
los migrantes del crimen organizado e incluso de las patrullas migratorias. Fue precisamente dentro de
los albergues donde se llevaron a cabo las acciones de arte participativo de este estudio de casos durante
varios meses. Los albergues seleccionados para este fin se ubican por una parte en el Sur del pais y por
otra parte en el Centro de México. Asi se pudo obtener testimonios y experiencias distintos de acuerdo
al lugar de las acciones, puesto que tanto las emociones como los criterios de motivacioén van cambiando
alo largo de la ruta. Mas adelante, veremos como estos cambios se traducen en la creacion artistica. Para
llevar a cabo este analisis ha sido necesario variar las zonas geograficas del proyecto.
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Introduccion

Segun Mary Kaldor (2003: 140-141), 1a sociedad civil desempefia un papel central en los procesos
locales y nacionales de construccion de la paz. Por lo tanto, los Estados y las fuerzas armadas ya
no son los unicos protagonistas de la problematica de resoluciéon de conflicto (Gawerc, 2006). En
efecto, la seguridad de un pueblo ya no puede plantearse exclusivamente desde el punto de vista
de la seguridad publica o nacional sino que también hay que tomar en cuenta la seguridad humana
(Kaldor, 2007). Asimismo, hoy mas que nunca se tiene que analizar la seguridad con un enfoque
distinto al del Estado, con una perspectiva a largo plazo, a nivel micro local y trabajando a partir del
mismo tejido social.

Basandose en estos criterios, el presente estudio analiza una dinamica micro local, incluso individual, y
subjetiva de la reconstruccion del tejido social. Este articulo se centra inicialmente en la problematica
migratoria en México y en la manera con la que los medios de comunicaciéon han ido construyendo
una base narrativa sobre los migrantes en la opinién publica mexicana. A continuacion, presenta
el estudio etnografico que se llevo a cabo a través del proyecto de arte interpersonal “Caminantes
de Papel”. Con el fin de desglosar esta base narrativa fabricada por los medios de comunicacion, el
proyecto de arte participativo constituye una herramienta basada en las experiencias vividas por los
protagonistas que favorece la creacion de espacios de encuentro, de intercambio y de solidaridad.
“Mediante la produccién artistica, se puede salir del sistema al crear algo distinto, al margen, una
alternativa al sistema” (Prevost, 2012: 183).

Partiendo del estudio de casos, se analizan los efectos que puede tener un proyecto de arte
participativo sobre la reconstruccion del tejido social. Haciendo hincapié en la subjetividad y en
la experiencia propia de los participantes, se observa el proceso que permite al migrante pasar del
papel de victima al de actor, portavoz de una critica politica y social.
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Problematica

Entre las victimas de la violencia, los migrantes provenientes de América central se enfrentan
a numerosos peligros, tanto por parte de las autoridades mexicanas como del crimen organizado.
Desde hace varios afios, los migrantes, junto con el trafico de armas y droga, son una de las fuentes
de ingreso principales de los carteles de la droga mexicanos.

Segun el cineasta Pedro Ultreras,
“En este momento en NMeéxico me parece que los migrantes centroamericanos son las victimas mds
vulnerables que existen. Son los mds faciles de explotar, de abusar, de violar y de matar. ;Por qué?
Pues porgue cualguier abuso en su contra parece desapercibido. Ellos miismos no presentan denuncia
porque les da miedo ser deportados. Sdlo quieren olvidar y seguir su camino. Presentar una denuncia
significa ir con la policia y no se quieren quedar en México, se guieren ir. Un dia mads en México es
otro dia de amenaza. Es otra posibilidad de morir.”.

Tomando forma a través de robos, secuestros, violaciones, chantaje, extorsiones y tortura, la trata
de los migrantes se ha convertido en una plaga muy dificil de combatir. Como muchos migrantes en
el mundo, los migrantes centroamericanos que quieren entrar a Estados Unidos pasando por México
tienen que desafiar peligros extremos, lo que ocasiona un cansancio fisico y emotivo considerable.

Mais alla de esta realidad, estas personas «de paso» o en transito sufren también un rechazo por
parte de la sociedad civil mexicana. Son demasiadas las ocasiones en las que los migrantes son
acusados de ser criminales, delincuentes o ilegales. Su pobreza, su apariencia “sucia”, su condicién de
indocumentados son elementos que pueden generar angustia en la sociedad mexicana. Sin embargo,
esta angustia también resulta por mucho del mensaje enviado por los medios de comunicacion y
port el discurso publico. Pasemos ahora a analizar la influencia de los medios de comunicacién en la
imagen que la sociedad civil mexicana tiene de los migrantes.

Si bien el discurso publico tiende a criminalizar a los migrantes, el imaginario de la sociedad civil
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mexicana y sus sentimientos con respecto a los migrantes se basan en un sentimiento de rechazo,
nutrido por el miedo al desconocido. En México, como en otras partes del mundo, le resulta dificil a
la comunidad de acogida, enfrentada con una ola migratoria, abrirse al “desconocido”. Muchas veces
el encuentro entre el desconocido y el autéctona acaba siendo un choque violento (Stavo-Debauge,
2012). Este choque impide que se cree un espacio de encuentro o de dialogo. No obstante, es
precisamente en estos espacios de encuentro donde nacen las verdaderas oportunidades de escribir
otra historia del migrante, una historia inspirada por la experiencia propia mediante el encuentro y
no por el distorsionado discurso publico y mediatico.

Medios de comunicacion y propaganda maligna de la violencia

Cada dfalos medios de comunicacién mexicanos publican imagenes de muertos, de descabezados,
de balaceras y de sangre. En una situacién tan violenta como la que existe en México, los medios
de comunicaciéon desempefian un papel fundamental en la concientizacién de esta violencia por
la sociedad civil (Diego Lizarazo, 2012). Aquellas imagenes, si bien forman parte de la realidad
mexicana, representan un tipo de violencia que en su forma directa sélo afecta a una fraccion
minoritaria de la poblacion. Puesto que no ha experimentado esta violencia de manera directa,
le resulta dificil al Mexicano ordinario dar un valor a aquellas imagenes. Asimismo, los medios
de comunicacion son el tnico canal de difusiéon de dicha violencia. Por lo tanto, no sdlo son
responsables de la criminalizacién de los migrantes sino también de su victimizacion. En el proceso
de victimizacion, los medios de comunicacion contribuyen a crear una forma de solidaridad, de
fraternidad y de familiaridad de la sociedad con respecto a las victimas de la violencia. Por ejemplo,
en 2012 se apoderaron de la noticia del hallazgo de una fosa comuin con 72 cadaveres de migrantes
centroamericanos®, lo que causé una profunda conmocién en la poblacion.

No obstante, esto representa una forma de violencia sobre el principio de alteridad en la sociedad.
En efecto, el colectivo tendra tendencia a proyectarse en el otro sin que haya ningtn vinculo, ninguna
reciprocidad ni otro tipo de correspondencia (Diego Lizarazo, 2012). Se proyecta en el otro a partir
de una narraciéon emitida por los medios de comunicacion y no a partir de su propia experiencia.
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Mas alla de la victimizacion o de la criminalizacion, los migrantes en México encarnan una especie de
“ficcion deshumanizada” (Diego Lizarazo, 2012), elaborada a partir del discurso mediatico, inspirado
principalmente por las imagenes y no por la experiencia. Esto ocasiona un rapido olvido de las imagenes
por parte del publico puesto que muy pronto seran sustituidas por nuevas imagenes (Diego Lizarazo,
2012). Como consecuencia, no solo se desarrolla en la sociedad mexicana un imaginario basado en
una narracion exégena sino también un olvido rapido de las imagenes de las victimas de esta violencia.

Como lo hemos visto, el papel de los medios de comunicaciéon en la tematica migratoria es
complejo y acarrea consecuencias dificiles de evitar. Ante esta observacion, el pintor Cristian Pineda
ha elaborado un proyecto de arte participativo con el fin de romper con el discurso mediatico relativo
a los migrantes y asi permitir que los migrantes se expresen por si mismos sobre su condicién de
migrante. Se puede analizar este proyecto a nivel individual y colectivo.

En primer lugar, el taller de pintura con los migrantes les permite hablar de su propia historia con
una narracion subjetiva, la cual se presenta como una alternativa a la narraciéon proporcionada por los
medios de comunicacion. De este modo, el migrante cuenta su historia a partir de proceso creativo
y artistico, evitando por consecuencia los peligros de la “Single Story” (Chimamanda Adichie).
Luego, a nivel colectivo, este proyecto contribuye a crear un espacio de encuentro. Frente a un vacio
relacional y emocional entre las comunidades de migrantes y las comunidades locales mexicanas,
este espacio de encuentro aparece como una herramienta para reconstruir el tejido social.

El “papel” de “Caminantes de papel”, el nombre del proyecto, simboliza el rol de los migrantes.
El proyecto no se limita a contar la historia de los migrantes sino que les da la palabra y les confiere
un papel en su propia realidad. Con el afan de hacer un retrato de los migrantes que va mas alla
del discurso mediatico, el proyecto “Caminantes de papel” constituye un vector de comunicacion
alternativo al discurso de los medios de comunicaciéon o del Estado. Constituye una forma de
“nuevo habito comunicacional” (Philipp & Munoz : 1993) que pretende crear espacios donde las
historias personales pueden ser vividas y compartidas con otros actores del entorno social. Como
consecuencia, el arte se equipara a un proceso democratico (Deutsch, 1992) que puede crear una
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herramienta de comunicacion alternativa al sistema de comunicacién tradicional asi como un espacio
de experimento basado en la “experiencia” y el “sentir” de sus protagonistas (Pleyers, 2012: 37).

Presentacion del proyecto de referencia

El proyecto “Caminantes de Papel” ha sido elaborado por el pintor mexicano Cristian Pineda,
que se sitia en la linea de artistas comprometidos politicamente y que han decidido dedicar su
actividad artistica a una causa social.

El compromiso del artista con la causa migratoria no es nuevo. Cristian Pineda lleva varios afos
visitando los albergues de migrantes y compartiendo su realidad. “Caminantes de Papel” es un
proyecto de arte participativo inspirado por una seleccion de mas de 300 dibujos, obra del artista,
realizados durante sus visitas en los albergues. Tras esta experiencia de terreno, y con el afan de dar
la palabra a los migrantes, el artista lanzo el proyecto ‘Caminantes de Papel” en enero de 2013.

El proyecto “Caminantes de Papel” consiste en una serie de talleres de arte participativo con los
migrantes. Como lo hemos mencionado, estos talleres tienen lugar exclusivamente en los albergues
de migrantes por razones de seguridad, de accesibilidad y de confianza.

La actividad artistica se desarrolla de la siguiente manera:
Creacion de una obra por los migrantes. LLa obra consiste en una figura de papel. Para empezar,
los migrantes pintan algo que les recuerda su pafs, su viaje, e incluso como imaginan su futuro.
Luego, con un esténcil que representa la figura de un “migrante caminando”¢, reproducen
con un spray las figuras de tamafio real. Las imagenes dibujadas y recortadas constituyen un
espacio donde los migrantes pueden denunciar y narrar su historia. Por medio de un texto,
un poema, una oracioén, un mensaje o tan sélo una firma, las figuras son una oportunidad
para que los migrantes cuenten su historia y transmiten su testimonio a la sociedad mexicana.
Luego se exponen las figuras en un espacio publico cerca del albergue con el fin de despertar
la curiosidad del vecindario y dar lugar a un dialogo entre los integrantes de la comunidad local
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1) y los migrantes.

2) Las figuras de papel permanecen pegadas en las paredes de aquel espacio publico. Por ser de
papel, estas obras se deterioran muy rapidamente, lo que ilustra muy bien la vulnerabilidad y
la fragilidad de los migrantes en transito por México.

3) Esta actividad artistica propone darles un espacio a los migrantes para que narren su historia
desde un punto de vista personal y subjetivo. Puesto que las figuras se exponen en la calle, se
convierten en una declaracién social (Bishop, 2004).

El autor de esta figura no queria pintar
ni dibujar sino sélo dejar un mensaje
esctito.  “Decidi escribir un mensaje gque a
pesar de ser corto es muy explicito. Esperemos
que mucha gente lo pueda ver y se dé cuenta
que lo dinico que queremos es respeto. Porgue
todos nos lo merecemos, nadie nos pﬂea’e qm'z‘ar
Ja vida, sélo Dios.”.

En su figura se alcanza a leer: “Dios,
protégenos durante nuestro viaje y libranos de
todos los peligros”.

Al ser expuesto en el espacio publico cuando se exponen las figuras, el testimonio subjetivo
creado por el migrante en los talleres de arte se incorpora en un proceso colectivo y democratico.
Asimismo, si bien el proyecto “Caminantes de Papel” se basa en la dimensién individual de cada
participante, se integra sobretodo en una dimensién colectiva formada por el grupo de migrantes,
el publico -—la comunidad mexicana local — y el artista.
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Proceso democratico

Bourriaud (220a:14) define el arte interpersonal como un arte que “tiene como horizonte
teoérico la esfera de las interacciones humanas y su contexto social mas que la afirmacién de un
espacio simbolico autbnomo y privado». El artista, al inscribir su proyecto en un proceso de arte
participativo, le confiere una nueva experiencia, la cual favorece “el encuentro con un mundo nuevo”
(Duschesneau, 2012: 61). Por lo tanto, el proceso artistico establece un verdadero intercambio entre
el artista y los participantes, donde nace un estimulo mutuo.

Elarte participativo produce espacios de solidaridad, democracia y resistencia, frutos dela experiencia
personal de los participantes. Abordando la voz de la subjetividad, Geoffrey Pleyers (2010: 35) explica
que los actores se construyen precisamente a través de la experiencia propia. En este proceso, las
emociones desempefian un papel central en la «elaboracion de un sentimiento de proximidad, de
solidaridad, de identidad compartido, todo aquello a pesar de las diferencias sociales y territoriales”.

Con miras a crear espacios democraticos, el proyecto planea exponer las figuras realizadas por los
migrantes en los espacios publicos cercanos a los albergues de migrantes. ILa exposicion publica de
las figuras genera una interaccion entre el arte, el publico, los artistas (los migrantes) y la comunidad
local. Por consecuente, el publico se convierte en una comunidad politica democratica donde ocurre
el dialogo y el intercambio entre el desconocido y la comunidad.

En 1958, Hannah Arendt definié el espacio publico como un “espacio de apariciéon” que hace
visible lo que hasta el momento era invisible. El proyecto “Caminantes de Papel” convierte el espacio
publico no sélo en un espacio de aparicioén sino también de denuncia. Al exponer un proyecto
de arte participativo en el espacio publico, es fundamental que el artista esté presente para poder
entablar un didlogo con el publico (Lefort, 1988 y Arendt, 1958). Los artistas desempefian una doble
responsabilidad. Por una parte tienen que crear una obra que haga visible un sujeto entonces invisible
y, por otra parte, responder a las reacciones del publico de cara a esta aparicién antes de que su
reaccion se convierta en una accion negativa (Deutsch, 2007). Segtin Marcel Duchamps, una obra sélo
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adquiere su veredicto definitivo cuando entra en contacto con el mundo exterior (1975: 189). Exponer
en el espacio publico implica crear “‘situaciones sociales inéditas” (Jacob, 2005: 127) basadas en una
experiencia subjetiva entre los migrantes y las comunidades locales. En virtud de estas situaciones
inéditas, los migrantes crean su propia herramienta de comunicacion con la sociedad mexicana para
establecer una comunicacion directa.

“M: mensaje va dirigido a las antoridades y a todo México. Para que respeten a todo migrante que viene por acd. Es un
mensaje a la sociedad mexicana. Es para que se pongan la mano en el corazon. Mi mensaje es para la gente, para hacerles
entender que no somos diferentes a ellos. Tenemos la misma religion, adoramos a un mismo Dios, todos tenemos la sangre roja.

No somos diferentes a nadie. Todos tenemos un sueio, una religion. ;Por qué nos tratan diferente si somos hermanos |...]"?.

“Es para que los gue vienen la vean, y ojala la expongan para que mcha gente vea lo que sentimos. [...] Voy a buscar nun
sueno para mejorar mi vida. No somos delincuentes. Tal vez violamos la ley cruzando ilegalmente el pais. Pero no lo hacemos

porgue gueremos, obligados estamos de hacerlo ™.

Estos testimonios demuestran la imperiosa necesidad de dialogo de los migrantes con la sociedad
mexicana. El proyecto de arte participativo “Caminantes de Papel” les brinda esta oportunidad y
abre espacios de encuentro, de dialogo y de solidaridad basados en la experiencia propia.

Pasar de una imagen a un papel de actor

El proyecto “Caminantes de Papel” tiene como particularidad presentar no rostros sino retratos.
Los retratos van mas alla de la representacion formal del rostro de una persona por lo que favorecen
P P P q
el encuentro con el Otro a través de una narracion subjetiva y no mediatica. Asimismo los migrantes
dialogan v cuentan su trayectoria al publico. LLos retratos solo adquieren su valor verdadero st llevan
gany y p q
la firma de los migrantes. Al firmar, el migrante “asume su trayectoria y reivindica posteriormente
la identidad v la paternidad de la obra” ana, 2012: 127). Al asumir la paternidad de la obra, el
y p g > p 5
participante se distancia de una especie de relacion paternalista que puede existir entre ¢l y aquellos
que tienden a “victimizarlo”. Por otra parte, desarrolla un espiritu critico en cuanto a las personas
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que lo “criminalizaban”. Asimismo se convierte en un actor que expresa una critica politica y social.

En la mayoria de los casos, antes de participar en el proyecto, los migrantes no tenfan pensado
crear una obra de arte. Se vuelven artistas por casualidad o por las circunstancias. En el momento
en el que el migrante asume su papel de artista, al firmar su obra por ejemplo, deja de ser un sujeto
pasivo para convertirse en un sujeto activo. Firmar su produccion le permite reivindicar sus actas,
dejar una huella y un testimonio subjetivo mediante la obra, ademas de construirse como sujeto
positivo. A través este proceso de subjetivacion (Wieviorka, 2005: 6) “se construye y evoluciona la
conciencia de los actores, en base a la cual toman decisiones”.

Por consecuencia, gracias al proyecto el migrante no sélo es el topico denunciado sino también
el que denuncia. La denuncia no interviene a través de un intermediario sino del propio migrante.
Con respecto a los migrantes centroamericanos, el hecho que ellos mismos asuman esta denuncia
en México es por lo menos excepcional. En efecto, es en México donde sufren la mayor violencia.
Quieren cruzar el pais lo mas rapido posible. Por lo tanto, esta situacién de emergencia deja poco
espacio para denunciar los actos violentos sufridos a lo largo del camino. “Caminantes de Papel” es
una manera original y alternativa de mostrar esta violencia. Segun Fraser y Lafortune (2001), no se
debe considerar el rechazo y la exclusion que puede llegar a sentir un grupo de individuos como una
condicion de victima sino como una fuerza que puede servir para romper las barreras constitutivas
de aquel rechazo y como consecuente vulnerabilidad. Al asumir su papel de actor, el migrante puede
crear un espacio de autonomia y salir de su vulnerabilidad y de su papel de victima.

Conclusion

Cabe reconocer que el arte interpersonal no conseguira resolver el conflicto mexicano. Sin embargo,
como lo hemos demostrado, el arte puede tener virtudes en la subjetividad de los individuos que
sufren los dafios colaterales de una situacioén de violencia extrema como la que se vive en México.
A nivel individual, este proceso permite que los participantes interactuen y expresen emociones,
pensamientos y subjetividad. A nivel colectivo, el arte interpersonal tiene efectos sobre la coexistencia
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en las comunidades locales. Crea espacios de solidaridad, de resistencia y de autonomia basados en
la experiencia vivida por los participantes. “Ya no se trata de defender utopias sino de pronunciarse
a un nivel inferior, mas local, en fin a un nivel micropolitico y as{ entrar en contacto con el Otro”
(Duscheneau, 2011: 58). Asimismo, el arte participativo constituye un proceso creativo donde la
produccion de la obra es un motivo para que los individuos interactuen y convivan, lo que no es
muy comun en situaciones de violencia generalizada.

En otras palabras, el proyecto “Caminantes de Papel” no pretende producir obras que respetan
normas artisticas o estéticas sino que quiere dar lugar a un proceso humano. Durante este proceso,
el arte desempefia un papel de guia que proporciona a los participantes herramientas para la creacion
artistica. “Promueve y produce situaciones de intercambio” (Sansi, 2012: 431). Los participantes
constituyen el motor del proyecto. Le dan sentido (politico u otro), le dan una razén de ser,
inspiraciéon y sobre todo, le confieren un rostro humano. Si bien el proceso acaba produciendo
una obra final, también produce un conjunto de procesos y fenémenos sociales que van mas alla
de la obra. Por consecuente, el arte interpersonal constituye una alternativa que complementa las
dinamicas institucionales y cognitivas de construccion de la paz (Zelizer, 2003).

1 Pascale Naveau (Eupen, Bélgica, 1986) es una joven socidéloga que dedica su investigacion al estudio de la reconstruccion del tejido
social mexicano. Estd haciendo su tesis de doctorado en el “Centro de Investigacién sobre la Democracia, las Instituciones y el Sujeto” (CriDIS)
en la Universidad de Lovaina. Pascale estudid su licenciatura y maestria en Ciencias Politicas en la Universidad de Lovaina (UCL) en Bélgicay
en la Universidad de Coimbra (Portugal). Al dia de hoy dedica su investigacion en el papel que pueda tener la sociedad civil ante la violencia
en el pais. Sus casos de estudios son por una parte el Movimiento social por la Paz con Justicia y Dignidad y por otra parte los proyectos de
arte participativo llevado por el artista mexicano Cristian Pineda Flores con la comunidad de transmigrantes pasando por México. En ambos
casos, la investigacion se interesa en la creacion de espacios de autonomia constituidos a partir de iniciativas ciudadanas.

2

3 Entrevista del autor con el cineasta Pedro Ultreras, director del documental « La Bestia » sobre el tema de la migracién en
México. Entrevista efectuada el 10 de agosto 2012 en la Ciudad de México.

4 68 Rescued in Tamaulipas, http://foreignpolicyblogs.com/2011/04/21/68-rescued-in-tamaulipas/, consulta el 10 de agosto de 2011
Visionar el video del discurso de Chimamanda Adichie, http://www.youtube.com/watch?v=D9lhs241zeg
Las figuras provienen de la seleccién de 300 dibujos del artista Cristian Pineda sobre el tema de la migracién.

Testimonio de Javier, migrante oriundo de Guatemala. Entrevista realizada en el albergue de Tlaxcala el 17 de febrero de 2013.
Testimonio de Javier, migrante oriundo de Guatemala. Entrevista realizada en el albergue de Tlaxcala el 17 de febrero de 2013.
Testimonio de Bladimir, migrante oriundo de El Salvador. Entrevista realizada en el albergue de Tlaxcala el 17 de febrero de 2013.
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L~ art comme moyen de reconstruction du tissu
social au Mexique : une résistance symbolique et
démocratique face a la violence encourue par les

migrants:

Pascale Naveau Pineda — CriDIS — Université of Louvain'

Quel peut-étre le role de I'art dans une situation de violence telle, que
méme les gouvernements sont dépassés ?

Etude d’un projet d art participatif avec la communauté de transmigrants au Mexique.

LLe Mexique constitue une excellente étude de cas pour répondre a cette question. Avec plus de
70 000 morts, 30 000 disparus et 200 000 déplacés internes depuis 2006 (Pereyra, 2012), le pays
fait face a une vague de violence endémique liée au narcotrafic et alimentée par la corruption et
I'impunité généralisées a travers le pays. Alors que les moyens offensifs adoptés depuis 2006° par le
gouvernement pour freiner la violence ne portent par leurs fruits, cette situation semble aujourd "hui
inextricable. Les victimes de cette violence sont nombreuses. Parmi celles-ci, les migrants en
provenance d Amérique central comptent parmi les plus vulnérables.

Face a ces observations, cette étude propose d “analyser la reconstruction du tissu social mexicain
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a partir d une initiative provenant de la société civile. C’est a partir d"un projet d’art participatif
mené par un peintre mexicain en collaboration avec la communauté de transmigrants® provenant
d"Amérique centrale, que nous allons aborder le role que peut avoir la société civile dans une
situation de violence extréme.

Chaque année, des milliers de migrants passent par le Mexique pour rejoindre les Etats-Unis.
Le peu de moyens économiques obligent un grand nombre de migrants a emprunter un train de
marchandise pour réaliser la traversée du pays. Aux cotés des dangers que représente le moyen de
transport emprunté ainsi que des conditions climatologiques extrémes, ils doivent depuis peu faire
face a la violence générée par le crime organisé tout au long de la route migratoire.

Cette violence aux multiples facettes endurée par les migrants fait partie intégrante de la
déconstruction du tissu social au Mexique. Dans le cadre de la violence subie par les migrants® cette
ethnographie analyse le processus et les effets d'un projet d art participatif (ou relationnel) sur le
tissu social comprenant la société civile mexicaine et les migrants d"’Amérique centrale.

Au Mexique, les migrants empruntent comme moyen de transport un train de marchandises
dénommé la Bestia’. La route parcourue par ce train regorge de dangers divers. Afin d offrir un
soutien aux migrants, des paroisses locales ou associations ont fondé des auberges ou le migrant
peut pour une durée déterminée trouver un refuge afin de s alimenter, se reposer et reprendre des
forces. Au-dela de cet aspect, ces auberges présentent avant tout un véritable abri protégeant le
migrant du crime organisé ou encore des patrouilles migratoires. C’est a I'intérieur de ces auberges
que les actions d art participatif de notre cas d’étude ont été réalisées durant plusieurs mois. Les
auberges sélectionnées dans le cadre de la réalisation du projet se localisent d'une part au sud du
pays et dautre part dans le centre du Mexique. Ainsi, les témoignages et expériences collectées
variaient en fonction du lieu de 1"action. En effet, les émotions et motivations du migrant changent
et varient au court de son trajet. Nous verrons par la suite comment cette évolution se traduit lors
du projet. Pour pouvoir faire cette analyse, il fut important de varier les zones géographiques de
mise en plus des actions.
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Introduction

Selon Mary Kaldor (2003 :140-141), la société civile joue un réle central dans des processus
locaux ou nationaux de construction de la paix. De la sorte, les Etats et armées ne sont plus les
uniques protagonistes dans la problématique de résolution de conflit (Gawerc, 2000). En effet, la
sécurité d'un peuple ne peut plus étre uniquement envisagée a partir de la sécurité publique ou
nationale, mais également a partir de la sécurité humaine (Kaldor, 2007). Ainsi, la sécurité doit
aujourd ‘hui, plus que jamais, etre considérée a partir d ‘approches alternatives a celles utilisées par
I'Ftat, s“inscrivant sur le long terme, 2 un niveau micro-local et travaillant a partir du tissu social
lui-méme.

C’est dans cette optique que la présente étude analyse une dynamique micro-locale, parfois
méme individuelle et subjective de reconstruction du tissu social. Cet article s intéressera dans un
premier temps a la problématique migratoire au Mexique et a la maniere dont les médias créent une
narration fondatrice de 1'imaginaire qu’ont les mexicains au sujet des migrants. Ensuite, 1 article
présentera l’étude ethnographique faite a partir du projet d art relationnel « Caminantes de Papel »°.
Ayant pour objectif de déconstruire cette narration propre aux médias, le projet d art participatif
présente un outil favorisant la création d’espaces de rencontres, d’échanges et de solidarité basé
sur 1'expérience vécue. Cest par «la production artistique qu’il est possible de sortir du systeme en
créant quelque chose de différent, en marge, une alternative au systeme» (Prévost, 2012 : 183).

Ainsi, nous analyserons a partir de notre étude de cas, les effets que peut avoir un projet d’art
participatif sur la reconstruction du tissu social. C’est au niveau de la subjectivité et de I"expérience
vécue des participants au projet que nous aborderons le processus qui conduit un migrant a passer
du réle de victime a celui d“acteur porteur d 'une critique sociale et politique.

Problématique

Parmi les victimes de la violence, les migrants provenant d"”Amérique centrale doivent faire face
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a de nombreux dangers. Ces derniers proviennent tant de la part des autorités mexicaines que du
crime organisé. Depuis plusieurs années, les migrants sont, aux cotés du commerce de drogues et
d’armes, l"'une des principales sources de revenus des cartels de la drogue mexicains.

Selon le cinéaste Pedro Ultreras,
«En ce moment au Mexigue, je pense que les migrants d’Amérique centrale sont les victimes les
Dplus vulnérables qn il existe. Ils sont les plus faciles a exploiter, les plus faciles a abuser, les plus
faciles a violer et les plus faciles a tuer. Pourguoi, car n importe quel abus envers enx passe inapergn.
Eusc-mémes ne portent pas plainte par peur d ‘étre déporté. 1ls veulent oublier et continuer leur chemin.
Porter plainte signifie aller voir la police, et ces gens ne veulent pas rester an Mexcique, ils veulent partir.
Un _jour de plus an Mexigue est un jour de menace en plus. Cest une possibilité de mort en plusy.

Se traduisant par des vols, des enlevements, des viols, des extorsions, le chantage et la torture,
la traite des migrants au Mexique est devenue un fléau difficile d’enrayer. Comme de nombreux
migrants a travers le monde, les migrants d"Amérique centrale voulant rejoindre les Etats-Unis
en passant par le Mexique bravent des dangers extrémes provoquant une souffrance physique et
¢motive importante.

Au-dela de cette réalité, ces «personnes de passage» ou encore en transit souffrent aussi d 'un rejet
de la part de la société civile mexicaine. Trop souvent, les migrants se voient octroyés une image
de criminels, de voyous ou encore d illégaux. Leur pauvreté, leur apparence «saley, leur condition
de sans papiers sont autant d’éléments pouvant occasionner cette crainte de la part de la société
mexicaine. Mais cette crainte est aussi et surtout construite a partir de la diffusion médiatique et le
discours public. C’est sur I'influence des médias dans cette construction de 1'image qu’a la société
mexicaine des migrants, que nous allons a présent nous pencher.

Alors que le discours public a tendance a criminaliser le migrant, 1'imaginaire et le ressenti de la
société civile mexicaine vis-a-vis des migrants sont basés sur un sentiment de rejet, lui-méme étant
établi sur la peur de l'inconnu. Au Mexique comme ailleurs, la communauté d accueil confrontée
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a une vague migratoire rencontre de grandes difficultés a s ouvrir a « 1"étranger ». Cette rencontre
entre 1"étranger et le local se présente souvent sous la forme d'un choc violent (Stavo-Debauge,
2012). Ce choc empéche la création d ‘un espace de rencontre ou de dialogue. Or, c’est précisément
a travers ces espaces de rencontre qu apparaissent de réelles opportunités pour écrire une autre
histoire du migrant, cette dernicre se basant sur l"expérience vécue au travers de la rencontre et non
pas du discours public et médiatique altéré.

Médias et propagande perverse de la violence

Quotidiennement, les médias mexicains diffusent des images de morts, de décapités, de fusillades
et de sang. Dans une situation de violence telle qu’elle existe au Mexique, les médias jouent un
role important dans la prise de conscience de cette violence par la société civile dans son ensemble
(Diego Lizarazo, 2012). Ces images, tout en faisant partie de la réalité mexicaine, représentent une
violence qui ne touche de maniére directe qu une minorité de la population. Ne connaissant pas
cette violence a partir de leur propre expérience, les Mexicains rencontrent souvent des difficultés
a évaluer ces images. De la sorte, les médias sont pour ainsi dire le seul canal de diffusion de
cette violence. Ils sont souvent responsables de la criminalisation des migrants, mais aussi de leur
victimisation. Dans ce processus de victimisation, les médias créent une solidarité, fraternité et
familiarité de la part de la société vis-a-vis des victimes de la violence. Ainsi, lorsqu’en 2012 une
fosse commune comprenant 72 cadavres de migrants d"’Amérique centrale fut découverte®, les
médias s emparcrent de 1'information et provoquerent un grand émoi au sein de la population.

Or, cect présente un exercice de la violence sur le principe d altérité sociétale. En effet, le collectif
aura tendance a se projeter dans 1'autre sans qu’il n’y ait un lien, une réciprocité ou autre type de
correspondance (Diego Lizarazo, 2012). 1l se projette dans 1"autre a partir d 'une narration émise
par les médias et non pas a partir de sa propre expérience vécue.

Au-dela de cette victimisation ou criminalisation, les migrants présentent au Mexique une sorte
de « fiction déshumanisée » (Diego Lizarazo, 2012) élaborée a partir du discours médiatique. Ce
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dernier est principalement fondé sur des images et non sur l'expérience vécue. Ceci entraine un
effacement rapide de ces images de la mémoire du public, dans la mesure ou de nouvelles images
prendront rapidement la place des précédentes (Diego Lizarazo, 2012). Ainsi, ¢’est non seulement
un imaginaire fondé sur une narration d autrui qui se développe dans la société mexicaine, mais
aussi un oubli rapide des images des victimes de cette violence.

Comme nous avons pu le voir, le role des médias dans la problématique migratoire est complexe
et entraine des conséquences difficiles 2 surmonter. Face a ces observations, 1 artiste peintre Cristian
Pineda a cong¢u un projet d art participatif afin de rompre avec le discours médiatique au sujet des
migrants et permettre au migrant de s~ exprimer lui-méme sur sa condition de migrant. Ce projet
peut étre analysé a partir d"'un niveau individuel et collectif.

Dans un premier temps, I “atelier de peinture réalisé avec les migrants leur permet de raconter leur
propre histoire a partir d ‘une narration subjective. Cette narration subjective présente une alternative
face a la narration des médias. Ainsi, le migrant conte son histoire a partir d ‘un processus créative et
artistique, permettant de prévenir des dangers de la «Single Story» (Chimamanda Adichie)’. Ensuite,
au niveau collectif, ce projet permet de créer un espace de rencontre. Face a I'impasse relationnelle
et sociale entre la communauté de migrants et la communauté locale mexicaine, cette rencontre
présente un instrument de reconstruction du tissu social.

En langue espagnole, le mot «papel» du titre du projet «Caminantes de Papel» signifie «role». Ne se
limitant pas a témoigner des histoires des migrants, le projet donne la parole aux migrants mémes et
leur offre un role dans leur propre réalité. Soucieux de créer un portrait du migrant allant au-dela de
'image médiatique, le projet «Caminantes de Papel» constitue un moyen de communication alternatif
au discours des médias ou de 1'Etat. Il est en quelque sorte une «nouvelle habitude communicative»
(Philipp & Munoz: 1993) qui permet de créer des espaces ou les histoires personnelles peuvent
étre expérimentées et vécues et ensuite partagées avec d autres acteurs de 1'environnement social.
L art présente ainsi un processus démocratique (Deutsch, 1992) pouvant créer un instrument de
communication alternatif au systéme de communication traditionnel, mais aussi un espace d"expérience
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basé sur 1" « expérimentation » et le « sentir » des acteurs (Pleyers, 2012: 37).

Présentation de 1'ccuvre étudiée

Le projet «Caminantes de Papel» a été élaboré par 1"artiste peintre mexicain Cristian Pineda. Ce
dernier s’inscrit dans la lignée des artistes ayant décidés de dédier leur activité artistique a une cause
sociale et politiquement engagée.

L"engagement de 1 artiste dans la cause migratoire ne date pas d hier. En effet, depuis plusieurs
années Cristian Pineda visite les auberges de migrants et cotoie ainsila réalité des acteurs. «Camiantes
de Papel» est un projet d’art participatif inspiré dun registre artistique composé d une série de
300 dessins produits par 1 artiste lors de ses séjours dans les auberges de migrants. Suite a cette
expérience de terrain, et désireux de donner la voix aux migrants, il débuta en janvier 2013 le projet
«Caminantes de Papel».

Le projet «Caminantes de Papel» consiste en une série d “ateliers d “art participatif avec les migrants.
Comme nous 1'avons précisé auparavant, ces ateliers se déroulent exclusivement dans les auberges
de migrants et ce pour des raisons de sécurité, d accessibilité et de confiance.

L activité artistique se déroule comme suit:

Création de I'ceuvre par les migrants. L ccuvre consiste en une silhouette de papier. Dans un
premier temps, le participant va dessiner avec de la peinture une image qui représente un souvenir
de son pays, de son voyage ou encore une image qu’il se fait de son futur. Ensuite, a 1"aide d'un
pochoir représentant une figure d'un «marcheur migrant», les participants vont reproduire avec
spray graffiti les figures de taille humaine. Suite au dessin et découpage des figures, ces dernieres
font 1"'objet d'un espace de dénonciation et de narration de 1'histoire du migrant. Par un texte,
un poeme, une priere, un message ou une simple signature, les figures permettent au participant
d’exprimer son histoire et de transmettre un témoignage a la société mexicaine.
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1) Ces figures seront ensuite exhibées dans 1"espace public avoisinant les auberges. Cette action
a pour objectif de réveiller la curiosité du voisinage et de provoquer une discussion entre les
habitants de la communauté locale et les migrants.

2) Les figures en papier resteront collées sur les murs de 1’espace public. Ces ceuvres étant en
papier, elles sont d"une grande fragilité. Cette fragilité de 1"ceuvre illustre a la perfection la
vulnérabilité et donc la fragilité du migrant traversant le Mexique.

3) L’activité artistique a pour but de laisser au migrant narrer son histoire a partir de sa propre
subjectivité. Etant exhibées dans la rue, ces ceuvres deviennent une déclaration sociale

(Bishop, 2004).

Le participant qui a créé cette figure ne
voulait pas dessiner ni peindre, mais
juste laisser un message écrit. “J ‘az décidé
de juste écrire un message, bien que court, ce
message est tres explicite. Espérons qu un
grand nombre de personnes puissent le voir et
se rendre compte que tout ce gue nous voulons,
¢'est du respect. Car nous le méritons tous,
personne n’a le droit de nous quitter la wvie,

Jjuste Dien™".

Sur cette figure nous pouvons lire:
“Dien, protége nous durant le voyage et libére
nous de tous les dangers”.

Ce témoignage subjectif que fait le migrant lors de 1"atelier d"art s inscrit, lors de 1’exhibition des
figures dans 1"espace public, dans un processus collectif et démocratique. Ainsi, le projet «Caminantes
de Papel» travaille a partir de la dimension individuelle du participant, mais aussi et surtout sur la
dimension collective formée par les migrants, le public (la communauté locale mexicaine) et 1 artiste.
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Processus démocratique

L’art relationnel est définit par Bourriaud (220a : 14) comme étant un art «prenant comme
horizon théorique la sphere des interactions humaines et son contexte social plus que 1"affirmation
d’un espace symbolique autonome et privé». En engageant son projet dans un processus d’art
participatif, I“artiste confere a son projet une expérience nouvelle lui permettant la «rencontre avec
un nouveau monde» (Duschesneau, 2011 :61). Le processus artistique est donc un véritable échange
entre artiste et participants, ou I 'un stimule 1 autre et vice-versa.

L’ art participatif crée des espaces de solidarité, de démocratie et de résistance. Ces espaces
sont le fruit d une expérience vécue personnellement par les participants. Dans 1" approche de la
voie de la subjectivité, Geoffrey Pleyers (2010: 35) explique que c’est a travers l’expérience vécue
que les acteurs se construisent. Lors de ce processus, les émotions détiennent un role central dans
«’¢élaboration d'un sentiment de proximité, de solidarité, de partage d’identité, et ce malgré la
séparation sociale et territorialen.

Afin de créer ces espaces démocratiques, le projet prévoit d exposer les figures produites par
les migrants dans 1’espace public avoisinant les auberges de migrants. L’exposition des figures
dans 1’espace public entraine une interaction entre 1'art et le public, les créateurs (les migrants)
et la communauté locale. Par ce fait, le public devient une communauté politique démocratique
permettant le dialogue et 1"échange entre 1"étranger et la communauté.

En 1958, Hannah Arendtdéfinitl espace public comme étantun «espace d “apparition» permettant
de rendre visible ce qui jusqu” a présent resta invisible. Le projet «Caminantes de Papel» fait de
"espace public non seulement un espace d“apparition, mais aussi de dénonciation. Lorsqu’un projet
d’art participatif est exposé dans 1’espace public, la présence de 1'artiste est fondamentale pour
pouvoir établir un dialogue avec le public (Lefort, 1988 & Arendt, 1958). Les artistes ont ainsi une
double responsabilité qui est d 'une part créer une ceuvre qui offre une visibilité au sujet jusqu “alors
invisible, et d autre part répondre aux réactions du public face a cette apparition avant que cette
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réaction ne se transforme en une action négative (Deutsch, 2007). Pour Marcel Duchamps, c’est
au contact du monde extérieur que 1'ceuvre regoit son verdict définitif (1975 :189). En exhibant
dans I"espace public, on crée des «situations sociales inédites» (Jacob, 2005 : 127) basées sur une
expérience subjective entre les migrants et la communauté locale. Ces situations sociales inédites
permettent aux migrants de créer leur propre instrument de communication vis-a-vis de la société
mexicaine et pouvoir directement s adresser a elle.

« Mon message est destiné anx: autorités du pays et a tous les mexicains. Afin qu ils respectent tout
migrants venant an Mexigne. Cest un message a la société mexicaine, afin qu ‘elle mette la main sur
le canr. Mon message est pour les gens, afin qu ils comprennent gue nous ne sommes pas différents.
Nous avons la méme religion, nous adorons un méme Dieu et nous avons tous le sang de conlenr rouge.
Nous sommes différents de personne. Nous avons tous un réve, une religion, ponrgnoi nous traitent-ils
différemment si nous sommes des fréres 2»'.

«Ce message est pour que les gens voient et viennent. Et jespére que vous pourreg exposer ces
silhouettes dans de nombreux endroits afin de faire savoir ce que nous ressentons. Je suis a la recherche
d un réve pour améliorer ma vie. Nous ne sommes pas des délinquants. Peut-étre que nous violons
la loi en franchissant illégalement la frontiére du pays. Mais nous ne le faisons pas parce que nous le
voulons, mais parce gue nous y sommes obligén".

Ces témoignages nous montrent qu’il y a un réel besoin de la part des migrants de dialoguer avec
la société mexicaine. Le projet d’art participatif «Caminantes de Papel» offre cette possibilité aux
migrants et crée ainsi des espaces de rencontre, de dialogue et de solidarité basé sur 1 expérience vécue.

Le passage d'une image au role d acteur

Le projet «Caminantes de Papel» présente la particularité de représenter non pas des visages, mais
des portraits. Ces portraits excedent la vision formelle d un visage d ‘'une personne et permet ainsi la
rencontre de 1"autre au travers d ‘une narration subjective et non pas médiatique. Ainsi, les migrants
dialoguent et se racontent eux-mémes au public. Le portrait acquiert toute sa valeur si et seulement si
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il est signé par le migrant. En signant, «l s“assume et revendique apres coup 1'identité et la paternité
de I'ccuvre» (Egana, 2012 :127). En assumant la paternité de 1"ceuvre, le participant se détache d une
par d"une certaine relation paternaliste qu’il peut exister entre lui et les personnes ayant tendance a
le «victimiser», mais il va également faire preuve d ‘une certaine critique vis-a-vis des personnes qui le
«criminalisent» et devenir ainsi un acteur porteur d ‘une critique sociale et politique.

Avant de participer au projet, le migrant n avait bien souvent nullement I'intention de créer une
ceuvre d art. C’est donc par hasard ou encore par accident de la vie que le migrant devient artiste.
Au moment ou il assume son réle d artiste, notamment en signant son ceuvre, il passe d'un role
passif a un sujet actif. Cette signature lui permet de revendiquer ses actes, de laisser une marque et
un témoignage subjectif sur 1'ceuvre et de se construire en sujet positif. C’est lors de ce processus
de subjectivation (Wieviorka, 2005 :6) «que se construit et se transforme la conscience des acteurs,
a partir de laquelle ils prennent des décisionsy.

Ainsi, le projet permet au migrant d’étre le sujet dénoncé, mais aussi le sujet dénonciateur. La
dénonciation ne se fait pas par I'intermédiaire d "'un tiers, mais par le migrant lui-méme. Dans le cas
des migrants d"Amérique centrale, le fait que ce soit eux-mémes qui assument cette dénonciation au
Mexique est plutot rare. En effet, étant donné que c’est au Mexique quils font 'objet des violences
les plus fortes, ils désirent traverser le pays le plus rapidement possible. Dans cette urgence, il est
difficile de consacrer du temps a dénoncer les violences vécues lors de la traversée. «Caminantes
de Papel» est une maniere originale et alternative pour témoigner de ces violences. Selon Fraser et
Lafortune (2001), le rejet et 1'exclusion que peuvent ressentir un groupe de personnes ne doit pas
étre considéré comme une condition de victime mais étre utilisé comme une force pouvant rompre
les barrieres constitutives de ce rejet et donc de cette vulnérabilité. En assumant son réle d acteur,
le migrant peut créer un espace d autonomie et sortir de sa vulnérabilité et de son role de victime.
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Conclusion

Certes, 1'art relationnel ne menera pas a une résolution du conflit mexicain, mais comme
nous l“avons soulevé, 1"art peut avoir des vertus au niveau subjectif des individus subissant les
répercussions d ‘une situation de violence extréme telle qu’elle est présente au Mexique. Au niveau
individuel, ce processus donne lieu a une interaction, a une expression des émotions, de la pensée,
et de la subjectivité des participants au projet. Au niveau collectif, 1’art relationnel a des effets
sur la coexistence au sein d 'une communauté locale. Il permet de créer des espaces de solidarité,
résistance et autonomie basés sur I’expérience vécue par les migrants. «Il ne s agit plus aujourd "hui
de défendre de grandes utopies, mais bien de prendre position a des niveaux plus infimes, plus
locaux, en somme a des niveaux micropolitiques et dentrer en rapport avec autrui» (Duscheneau,
2011 :58). Ainsi, 1"art participatif fait référence a un processus créatif ou la conception de 1"ceuvre
invite a l'interaction entre individus menant a une convivialité, cette derniére se faisant souvent rare
dans des situations de violence généralisée.

En somme, le projet «Caminantes de Papel» ne prétant pas produire des ceuvres répondant a des
normes artistiques ou esthétique, mais désire donner naissance a un processus de nature humaine.
Lors de ce processus, lartiste se positionne dans un role de guide offrant aux participants les outils
pour la création artistique. Il «promeut et produit des situations d"échange» (Sansi, 2012 : 431). Ce
sont les participants qui constituent le moteur du projet. Ils lui donnent un sens (politique ou autre),
ils lui donnent une raison d’étre, ils inspirent le projet, et surtout, ils donnent un visage humain a
I"ceuvre. Le processus qui en découle crée certes une ceuvre finale, mais il donne également lieu a un
ensemble de processus et phénomenes sociaux allant bien au-dela de 1'ceuvre produite. Ainsi, 1 art
relationnel constitue une alternative complémentaire aux dynamiques de construction de la paix
institutionnelles et cognitives (Zelizer, 2003).
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La voz del migrante

Como lo hemos visto en “El arte como método de reconstruccion del tejido social en México:
Resistencia simbodlica y democratica frente a la violencia sobre los migrantes”, el objetivo del
proyecto “Caminantes de Papel” es dar la palabra a los migrantes para que sean la voz que denuncia
la violencia sufrida a lo largo de su viaje por México y para que nos cuenten sus recuerdos, su
historia e incluso como imaginan el destino al que pretenden llegar.

Para que el lector pueda establecer una conexién mas cercana con nuestros actores en el terreno,
se dedica una parte de este libro a las entrevistas realizadas con los migrantes en los talleres de arte.
Las entrevistas se realizaron en colaboraciéon con el cineasta Pedro Ultreras en los albergues de
Ixtepec, Oaxaca, Arriaga, Chiapas, y Apizaco, Tlaxcala. Se grabaron y filmaron las entrevistas para
luego ser transcritas y usadas en el documental que acompaia el proyecto.

Para limitar la posible subjetividad de la autora, se integrd esta parte del libro con el afan de
dar la palabra directamente a los migrantes. El material bruto que van a descubrir a continuacion
deja entrever el estado mental de los migrantes. Tanto por su manera de expresarse como por el
vocabulario empleado, el discurso directo de los actores de nuestro estudio de casos le permite al
lector acercarse mas a su narrativa.

Las seis entrevistas que van a descubrir han sido realizadas con migrantes hombres oriundos de
Guatemala, Honduras y México. Las fotos que acompafian los trozos de entrevistas fueron tomadas
en los talleres.
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La voix du migrant

Comme nous 1"avons lu dans le texte « L."art comme moyen de reconstruction du tissu social au
Mexique : une résistance symbolique et démocratique face a la violence encourue par les migrants »,
I"objectif du projet « Caminantes de Papel » est de donner la parole aux migrants afin qu’ils puissent
étre sujets dénonciateurs des violences vécues lors de leur voyage a travers le Mexique, mais aussi
pour qu’ils témoigner de leur souvenirs et histoires passées ou encore qu’ils nous communiquent
leur imaginaire au sujet de la destination quils souhaitent atteindre.

Afin de pouvoir vous offrir une vision plus personnelle de nos acteurs de terrain, jai décidé
de dédier une partie de ce livre a des entretiens réalisés avec les migrants lors des ateliers d art.
Ces entretiens furent réalisés en collaboration avec le vidéaste Pedro Ultreras dans les auberges
d’Ixtepec (Oaxaca), Arriaga (Chiapas) et Apizaco (Tlaxcala). Ces entretiens furent enregistrés et
filmés pour ensuite etre retranscrits et travaillés dans le film documentaire qui accompagne le projet.

C’est aussi pour limiter une certaine subjectivité de la chercheuse que cette partie du livre laisse
une large place a la parole directe des migrants. Le matériel brut que vous allez découvrir dans la
suite de la lecture vous permettra de percevoir un peu plus leur état d esprit. Que ce soit par la
maniéere de s exprimer ou encore au travers du vocabulaire utilisé, la parole directe des acteurs de
notre cas d’étude vous rapprochera de leur narrative.

Les six entretiens que vous allez découvrir (en langue espagnole) a présent ont été réalisés avec des
migrants homme provenant du Guatemala, du Honduras et du Mexique. Les morceaux d entretiens
seront accompagnés de photos prises des acteurs lors des ateliers.
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Dilmer (27 afnos), Honduras

Entrevista realizada en el albergue de Apizaco (Tlaxcala) el 3
de octubre de 2013

Por Pascale Naveau Pineda y Pedro Ultreras

D: Me llama la atencion pintar y dejar un recuerdo aqui por si vuelvo otra
vez o la verdad no vuelvo atras porque nunca uno sabe si va a volver por
aca o bien te quedas alli.

Pas: dsea, lo hiciste para 1i?

D: si, es como un recuerdo también dejar alli el nombre de Honduras, de

donde soy, mi apellido.

Pas: porgue es importante eso, dejar los colores de Honduras en esta fignra?

D: bueno, porque siempre hay otra, otra raza como dice uno. Otra raza que viene atras y pues ve alli y se anima,
se da aliento a seguir adelante. Por eso.

Pas: pero también para 1, . ..

D: para mi, para otra persona, el otro hondurefo que viene atras de mi. Porque eso siempre va estar. Siempre vamos
estar uno atras otro, uno atras otro. Te deportan, regresas. Porque también no puedes estar en Honduras, tal ves tiene
algin problema o quiere venir a trabajar aca. Entonces, eso es el motivo por lo cual uno se viene por aca.

Pas: y cuando estabas pintando, en que estabas pensando?

D: me sentf bien. Pintar también dialectos del pasado. Pintar con los colores, pensar en todos sus tradiciones. Te
pone a pensar si.

Pas: es como un viage.

D: asi es. Al pasado. Y siempre al pasado, pero siempre uno piensa en el futuro.

Pas: que te hace sentir eso? Te hace sentir orgulloso?

D: si, me hace sentir orgulloso, me hace sentir bien. Y también me da mas animo, animo para seguir adelante.
Pas: cuando hiciste el ejercicio este de pintar, te relajo, te hizo olvidar?

D: te relajas si. Por eso te digo, te olvidas de muchas cosas y te pones a recordar tanto del pasado. Asi como las imagines,
te hacen pensar asf hacia el pasado. Porque son imagenes de personas antiguas de gente que vivian en el pasado.




Juan Carlos (27 afios), Tapachula, Chiapas Honduras

Entrevista realizada en el albergue de Apizaco (Tlaxcala) el
3 de octubre de 2013

Por Pascale Naveau Pineda y Pedro Ultreras
Pas: Nosotros llegamos aqui con pintura, con esténciles, con pinceles y llegamos y tu te

6xqu;3\m7q§1‘ nom®

acercaste muy rapidamente a nosotros y empezaste a pintar y a participar. Cual fue tu

s,

motivacion de que viniste agui a la pared?
JC: me gusta el rap, me gusta la pintura rupestre y mas que nada el grafiti.
También queriendo hacer lo mismo. No conozco otra cosa mas que a mis

17 afios empecé a vivir solo, me ajuste, soy papa de dos nifios y luego me
separé después de tres afios y no me dedico a otra cosa mas que hay veces estoy escuchando rap o estoy mirando

pinturas de diferentes letras que porque tienen, son significados, se miran diferente. Me llama la atencion la
pintura la verdad, la musica.

—es arte. Cual es el papel del arte en tu vida?

JC: que no esta perdido. Es arte no perdido.

Pas: y cuando estas pintando, en gue estas pensando?

JC: en mi cultura, en mi raza, en mi casa, en mi familia, en mis amigos, en mis amigos que quiero volver a ver
y por eso voy de regreso. Porque he andando dos afios solo.

Pas: y hoy, pensaste en algo especial o fue un momento especial?

JC: si. Mas que nada recordar que conoci el tren y que sé que si me voy a despedir de eso porque en realidad si
se sufre. Mucho frio. Hay veces no tienes una cobija. Me aventé casi un afio conociendo esto y solo y si se me
han acercado y todo, pero no con una confianza sino por tal de saber o querer saber del ser humano que, no sé
que motivo, que fin lo llevo, pero por ultimos, pues alli es donde me confundo, pero si me aventé casi un afio
comiendo frijoles por no conocer a nadie, por andar pidiendo y pues, ojala logre mas que nada tener mi casa.
Vuelvo a lo mismo.

Pe: e tu experiencia por estos caminos, gue has visto, que has vivido?

JC: balaceras. Han intentado matarme a varias veces. Y pues yo no me siento diferente. A mis 27 afilos no me
siento diferente. Ni antes ni después ni ahora, yo sigo siendo el mismo(...).
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Jonathan (21 aios), Salvador
Entrevista realizada en el albergue de Arriaga
(Chiapas) el 1 de octubre de 2013

Por Pascale Noveau Pineda y Pedro Ultreras

J: he aprendido que no es facil salir de la casa. Vamos
buscando un suefio americano, vamos arriesgando la
vida, faltando agua, dando sed, hambre. El camino no

es tan facil, es doloroso. Pero con mucho esfuerzo se

llega y a (...). La misma razén es sacar a delante la familia. (...) Uno puede alcanzar todo lo que quieres. Si
tienes un sueflo, no importa todo lo que tienes que pasaren tu vida, arriésgate porque es tu maxima experiencia.
Hay que vivir el dia dia de la vida. Porque ahora es el dia de ahora y de ahora depende el dia de mafiana. Para
ameliorar la vida de tu familia.

Pe: gue representa, que significa el dibujo que tu hiciste esta tarde. Habla nos de esto.

J: Bueno. Mi dibujo significa mi viaje, lo que yo estoy viviendo en este momento. Digamos, el sol representa
todo lo que uno camina durante el dfa, hay veces sin tomar nada, con sed, el sol es super caliente, la temperatura
super alta (...) un poquito de agua. Hay veces no lo lleva pero tiene que forzarte mucho por el camino. Luego
estaba dibujando los cerros, los cerros significan las partes ya que uno empieza a caminar en el monto y va a
otro lado y sube por montanas, por berreras. Y luego tu bajas y vas cruzando todo eso y luego cuando tu te
has brincado esta parte, que vienes cansado en el camino estas dejando atras migracion, lo cual no puede pasar
nosotros. (...). Tuve que recorrer caminos duros y dificiles sin importas la hora ni el momento. Solo lo que
importa es tu suefo y la ganas de lograr lo y hacerlo. Luego aparece la carretera. La carretera significa donde
uno va caminando en medio del camino. Que sea por autobus, caminando o corriendo o en bicicleta, con
cualquier medio de transporte. Luego llegas por la carretera al punto de migracion. Luego, pasando a los (...)
al monte, pero alli vamos a cruzar un rio. El rio significa lo que todos migrantes lo llamamos “mojada”, pero
a uno se arriesga todo a pasar, digamos peligros, dificil (...) el que no puede nadar, pues alli tiene que, a ver
como se la ingenie, pero cuando uno puede nadar es una gran ventaja para cruzar todos los rios, lugares, tiene
que tener mucha fuerza, tiene que venir desde tu casa, para aguantar un recorrido asi. Pero lo que mas te motiva
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en la vida es sacar a delante a tu familia porque la situaciéon en nuestro pafs es que esta muy dificil. Y uno que
desea aventurarse en el camino tan peligroso (...) a tres cosas. La primera es llegar, 1a segunda es no llegar y la
tercera es que si no llegas no puedes regresar en algin momento porque solo Dios sabe si uno llega o no llega.
Si por medio de tu camino, por medio (...) puedes perder la vida. Hay que te asaltan, (...)

Pe: gue pasaba en tn mente cuando estabas trabajando? Que pasaba por tu mente, tu espiritu, tus dedos tenian este pulmon, estos
pinceles y tenias frente a 17 este papel para expresarte.

J: bueno mi mente estaba pensando especialmente en una persona que significa mucho para mi vida. También
mis padres, son lo mejor de mi vida. Lo que es, (...) las plantas significan vida, esperanza, lucha, pasiéon por
vivit, (...) tu mirada hacia delante. No importa lo dificil que sea el camino. Pero lo tienes que lograr. .o que

mas significa mi dibujo es todo el camino que estoy corriendo, lo dificil, hay momentos faciles, dificiles. Pero
lo mas dificil es todo el camino.
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Kerwin, Honduras, La Ceiba

Entrevista realizada en el albergue de Arriaga (Chiapas) el 1
de octubre de 2013

Por Pascale Naveau Pineda y Pedro Ultreras

K: significo algo muy bonito porque al principio no parecia de que era
una motivacion para que, dije no chale, que vamos hacer? Pero ya al mirar
los demas entusiasmados a manchar a cada quien, cada quien analizo su
pensamiento y digo: sale, voy a dibujar algo bonito que me sale a mi mente.
Y si ha sido algo de muy maravilloso de que no habia tenido una experiencia
de esa de que si ahorita de pintar, de tener el acceso a tener todo y agarrar

pintura y jugar con ella. No habia tenido hasta ahorita primera ves y si me
ha sido una gran motivacién muy bonita para mi.

K: algo mas alla de la imaginacién porque uno trabaja tu mente, trabaja con, conspirando con lo que has
caminando durante el camino pues es hacia el camino lo pone a trabajar a uno que lo que ha pasado, como
ha tomado agua. Ya uno se pone a pensar en eso para poder hacer su ilustracion, su dibujo. Exactamente. A
muchos nos ha inspirado algo muy bonito. Es muy bonito.

Pe: 7 permite analizar lo que has vivido y quizds retomar lo que viene.

K: Exactamente. Y pensar con mas tranquilidad a lo que viene pues. Porque (...) de que llegar estamos con
la presion de salir a esperar la Bestia, el tren supuestamente que ya, que ya va salir que supuestamente que lo
esperamos hoy, o supuestamente en la noche o en la madrugada. Pero ya con este pensamiento, a lo menos
cuando empecé a agarrar los brochitos aqui y a empezar a pintar, ya se me fue la idea un rato, se me fue, se me
distrajo, 6sea, me distrae mas en lo que estoy haciendo que por un rato me olvido del tren. Hasta que ya ahorita,
ya que sabemos de que esta el camino que nos toca siempre seguir lo pues.

K: pero me siento mas relajado. Exactamente. Asf es. Si muy bonito. Fue muy bueno 6sea, eso de la pintada es
muy lindo. Osea, no he tenido este acceso de tener unos brochitos para pintar, fue muy maravilloso eso, es algo
histérico que queda grande todo el tiempo.




Nicolas (39 aiios), Salvador

Entrevista realizada en el albergue de Arriaga (Chiapas) el 1 de
octubre de 2013

Por Pascale Naveau Pineda y Pedro Ultreras

N: estoy buscando otra forma de vivir. Osea, llegar a los EEUU vy tratar de
llegar. Paré de trabajar, tengo 4 dias de haber salido de mi pais. Tengo 39 afios
de edad. Entré a los EEUU en 2000.en el 2007 me deportaron. Quiero entrar
en EEUU otra ves porque sé que hay un buen salario alli. No es como en
nuestro pais.

Pas: platicanos del dibujo gue hiciste. Tu fuiste el primero que tomo una iniciativa, eres una

persona pues con iniciativa y lo haces con mucho entusiasmo. Y veo que pusiste un corazon,
pusiste palabras de México, un corazon. Hdblanos en general, que representa, que significa este dibujo?

N: pues mi dibujo, hice una expresion hacia México en el dibuje respeto al corazén porque considero que
México viene hacer parte de nuestra vida en centro América de una manera bastante especial porque yo México
siempre lo he considerado como uno de los pais de que ellos es que lo facilitan, que nos dan la oportunidad
de que nosotros podemos ir a EEUU porque muchas veces es que nosotros venimos sin dinero y nosotros
hermanos mexicanos, pues muchas veces ellos son los que nos han dado palabras de aliento, de animo y nos
han dicho, no pues camina. Y el dibujo lo que representa es que de que considero que México (...) tiene mucha,
Osea, nosotros tenemos mucha historia de México tanto como en ayudas econémicas y cosas que se han dado a
parte de que nosotros pasamos por México, por cierto que México es uno de los pais que, para decirlo asi, que
tiene mucho amor para decirlo asi. Yo considero que México no es un pafs donde vive gente mala, sino que hay
mucha gente generosa, buena. Porque esta ves que llegué a los EEUU; ellos me apoyaron. Yo venia sin dinero,
venia sin (...) y pues pedi a la gente mexicana y ellos pues se (...) me regalaron comida, este en fin, me daban
informacién. Muchas veces me daban informacién mira vete por aqui, por este rumbo sale mejor. Y eso. Y en
el dibujo escribo yo el mapa de mi pais a dentro del corazoén, el mapa, 6sea la bandera, la bandera de México.
Es todo, la bandera de mi pais a dentro de la bandera de México porque, porque bueno, tengo mucho aprecio
yo de México. Tengo mucho carifio yo a la gente mexicana y no me quejo de nada de ellos. (...) solamente
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considero de que México para mi es un pafs muy lindo. Y cuando he llegado a mi pais siempre he hablado bien
de México (...),lo que yo he vivido en México ha sido algo diferente tal ves de lo que han vivido otras personas.
(...) para mi, México considero, que México ha dado mucho albergue a nosotros a salvadorefios. Eso no lo
dudo y yo le llamo la atencion a estos salvadorefios que han hablado tal ves mal, donde otro punto de vista de
las cosas porque no podemos buscar las cosas porque en nuestro pais, pues igual hay gente mala.

Pas: cudil fue su motivacion cuando legamos y que platicamos del proyecto. Cual fue su motivacion de levantarse y de dibujar
Justamente eso no?

N: pues le motivo de haber dibujado eso es porque dibujo el puerto de Cutuco porque yo donde yo vivo es el
departamento de la unién, puerto de Cutuco ha sido una zona portuaria muy especial y a la mejor le envio el
mensaje a México de que a la mejor sea uno de los participantes cuando el puerto de Cutuco se levanta pues
y empiece a generar trabajo, empleo que nosotros salvadorefios necesitamos. Y por eso dibujo alli también el
mapa de Salvador y la bandera de México sobre el mapa del salvador diciendo “viva México” porque quise a
los mexicanos y como decimos nosotros los salvadorefios cuando pasamos por aqui: no hay dos. Tenemos que
soltear otra tierra mas (...) no solteamos a China ni Japén, por donde cruzamos es México y yo siempre digo
Meéxico.

Pas: y sentd como una cierta necesidad de expresar eso?

N: si, sentf la necesidad de expresatle a México lo que yo siempre he dicho. Siempre lo voy, lo he dicho desde
que conoci a México. México en mi corazoén. Pero (...). Hacer un dibujo de que tengo mucho aprecio a la
gente mexicano y le doy gracias a Dios, le digo gracias a Dios por su amor y su misericordia para nosotros los
centro americanos. Y alli le doy también la gracias a México por dejarnos pasar por su pafs. Y asi podemos
nosotros llegar a los EEUU. Entonces, eso, expreso eso. Y pues se me ha dado la oportunidad, nacié en mi
corazon, hacer a México como un corazon 6sea la bandera de México, representada en un corazoén bien grande
que tiene México para todo el mundo quiere a México porque México tiene para todo el mundo, no tiene
solo para centro América, tiene para todo el mundo. Y asf lo hice la bandera de México como un corazén
gradodtotototote como lo dice la expresién. Y hago mi pais, porque la bandera de mi pais pequeito porque
nosotros estamos el pais mas pequefio (...). Y considero que nosotros todos los salvadorefos estamos en el
corazo6n de los mexicanos.
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Ronny (28 aiios), Guatemala

Entrevista realizada en el albergue de Arriaga

(Chiapas) el 1 de octubre de 2013

Por Pascale Naveau Pineda y Pedro Ultreras

“S paises diferentes, un mismo sueio”

Pe: qgue es lo gue esta pasando por tn mente cuando estas haciendo?
R: uniendo dos paises como corazén y tratando encontrar
la manera a entendernos y no discriminar nos como paises,
como raza, como idioma.

R: dibuje también el Rio en naranjo que separe México y
Guatemala del lado de Pete.

Pas: porgué dibujaste este rio?

R: en primer lugar porque senti que es un lugar para
nosotros como guatemaltecos llegar a un lugar, al lugar

de donde pertenezco, que soy de la capital de Guatemala,
llegar a este lugar me cuesta mucho, viendo del mismo pafs. Ahora me pongo a pensar que tan dificil se le
hace a nuestros amigos que vienen de otros paises llegar a un lugar y tener que pasar primero su proprio pais y
después pasar Guatemala y luego pasar México que es un pais muy, muy grande. Y a la vez bastante peligroso.
Y dibujé este, eso pues, la piramide porque tuve la oportunidad de viajar en un momento y solo regresarme para
mi pafs me tarde mas de 13 horas. Entonces senti que, venia en bus, venia, (...) con las comunidades del (...)
digo yo “que dificiles para alguien irse a la mano de Dios, pues me imagino que debe de ser mucho mas dificil.
Entonces senti en mi corazon de que si yo tengo la oportunidad de ser guatemalteco, ellos, yo los entiendo a un
mas porque yo solo en mi proprio pais camino y ya estoy en esta frontera. Ahora a mi companeros que estamos
en este albergue se les hace mas dificil y yo les entiendo mucho su sufrimiento. Todos sufrimos. Pero siento en
mi corazén que como guatemalteco sufre un poco mas porque tiene que cruzar no solo su pais. Osea, que es
doble el, sufrimiento. No, no tal ves no el sufrimiento, no, es doble el sacrificio verdad.
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Pas: cudl fue tn motivacion de junarte a este proyecto?

R: en primer paso porque tuve la oportunidad de vivir la experiencia y sé que atras vienen muchas personas y
familiares de los que estamos aqui, de todos verdad. Entonces, siento que en algin momento vamos a tener
la oportunidad de ver esto que nos dieron la oportunidad de realizar y entonces me imagino que servira
de inspiracion para ellos y estoy seguro de que si a cada uno de los companero que hicieron su dibujo, Ellos
también lo hicieron con su sentimiento proprio hacia los de ellos verdad.

Y yo lo hago hacia lo mio, y mas hasta también hacia lo de ellos verdad. Me imagino que ellos también lo
hicieron con este pensamiento. Porque todos vamos por la misma causa verdad.

R: uno sabe que esta corriendo muchos riesgos. No solo fisicos, sino emocionales también.

Pas: conio son los riesgos emocionales?

R: los riesgos emocionales. Pues muchas veces, en el camino puede, da, no sé tal ves se contagia uno de otra
persona. De que viene triste, llorando, y dice uno “no, no mejor, no quiero saber nada de el”. Pero uno sabe
que tiene un proposito verdad. Porque tengo una mentalidad de que si yo no me lo permite es porque (...).
Pas: y wientras que estabas pintando, cual fue tu emocion? Que sentias?

R: primeramente me sentia emocionado por estar haciéndolo en un pais donde no pertenezco y me dieron la
oportunidad, personas que no son del pais de lo cual pertenezco, también sentfa, no sé hubiera querido tener
la oportunidad de haber estudiado algo mas y hacer lo mejor.
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A Caminante de un migrante,
Albergue de San Luis Potosi,
16 de marzo 2013.

“Los dos amores de mi vida,
Dios y mi Madre”

Caminante de un migrante, » W
Albergue de San Luis Potosi,
16 de marzo del 201 3.



<« Caminante hecho por Roni,

Albergue de Arriaga, 1 de octubre de 2013.

«Cinco paises diferentes, un wismo  suero.
Naranjo, Mesilla, Tedun-uman. Unidos logra-
remos el sueno americano. Sin discripunacion )y
respeto. Porque todos sonos hermanos en Cristo y
en Patria Centro Americana. Adelante, Suertey

Caminante de un migrante, p p

Albergue de San Luis Potosi,

16 de marzo 2013.

« Welcome to US. La unidad pacifica.

La via esta manchada con sangre. »



A Caminante  hecho  por un  migrante,
¥ /bergue de Tlaxcala, 2 de febrero de 201 3.
N <« Cosecha de café en Guatemala »

Caminante hecho por un nugrante, p p
Albergue de Tlaxcala,
2 de febrero de 2013.

«Cosecha de café en Guatemala»



o Caminante de Jonathan,
Albergue de Arriaga,
1 de octubre de 201 3.
« Feliz viaje a todos »

Caninante de Nicolds, > >
Albergue de Arriaga, 1. de octubre 2013.
« Le doy gracias a Dios por su amor
Y Su misericordia con centro

America y México.

Por favor deja nos pasara USA. »




Caminante hecho por un migrante, — » W
Albergne de Arriaga, 1 de octubre 201 3.

A Caminante de José Antonio Gruz,
Albergue de San Luis Potosi,
16 de marzo 2013.
«La amo América»
«Gractas a los hermanos mexicanos que nos
regalan comtida en el trayecto de nuestro caminoy



A Caminante hecho por Kerwin,
Albergue de Arriaga, 1 de octubre de 201 3.
«Gracias Sernior por proteger nos»
«_a Cetba Atlanticoy, «Guiame Serior»

Caminante hecho por Javier, > >

Albergue de Tlaxcala, 2 de febrero de 201 3.
«INo mds muertos»



A Caminante hecho por Bladimir,
Albergue de Tlaxcala,
17 de febrero del 201 3.
« Con miedo pero con un suefio »

Caminante hecho por Javier, » W
Albergue de Tlaxcala,
2 de febrero 201 3.
“Dios, protégenos durante nuestro viaje
y libranos de todos los peligros”




Caminante hecho por un nigrante,
Albergue de San Lis Potosi,
16 de mazo 2013.

Caminante hecho por José Adicl,
Albergue de San Luis Potosi,
16 de marzo 201 3.

« Awugos, apoyen a los imigrantes.
No saben cuantos somos en el camino,
sufriendo frio, hambre y cansancio. Yo soy
de Honduras, con mucho amor catrachoy
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